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Bewegung und Verwandlung
Zu Bildern von Helga Primbnow, 1984

Auf den ersten Blick erscheinen Helga Primbnows grofiformatige, starkfarbige
Bilder wie informelle, vordergriindig an den Kandinsky der zweiten Dekade
dieses Jahrhunderts erinnernde Kompositionen aus Farblinien und geometri-
sierten Flichen. Sie lassen den Weg der Abstraktion hinter sich zurtck, um zu
einer neuen Freiheit jenseits der Antithese von Gegenstandslosigkeit (Konkre-
tion) und Gegenstandlichkeit zu finden, wo beide sich ineinander verwandeln
kénnen.

Farbe

Die Farbkomposition aus kontrastreich eingesetzten, intensiven und lebhaf-
ten Farben verhalt sich unabhangig vom formalen Flichengertist. Jedem Bild
eignet eine charakteristische Farbigkeit, die auf Stimmungen beruht, zu denen
sich Helga Primbnow etwa durch die Jahreszeiten, durch Landschaften oder
durch Musik anregen lisst. Diese Stimmungstrager vermitteln sich tiber den
Gesamtausdruck der Farbkomposition, ohne dass einzelne Komponenten sich

herauslésen, als Aquivalente benennen oder gar motivisch identifizieren liefen.

So atmet z. B. ,August-Tanz" (1982) in seinem Farbklang aus Blau, Rot, Gelb
und Grun die tiefe Glut eines Hochsommertages. Nur poetisch lisst sich dies
assoziieren, schwerlich aber analytisch begrinden. In den neuesten Bildern
fithrt Helga Primbnows Interesse an Ethnologie zu einer ungewohnt kontrast-
gedampften, erdig-naturhaften Farbstimmung.

Linie

Helga Primbnows bildnerische Mittel zeichnen sich durch Komplexitit und
Wandlungfihigkeit ihrer Funktionen im Bildganzen aus. Die Funktionsviel-
falt der Linie reicht von schwerkraftbestimmten Tropfspuren tiber farb- und
flichenkompositorische Linienfithrung bis zur Gegenstandsbezeichnung. Sie
bezieht sich als makro-strukturaler Kompositionswert durch innerbildliche
Rahmung oder kontrastierende Vergitterung auf das Bildformat oder durch
(anders)farbige Umrandung von Farbflichen oder Wiederholung ihrer Kontur
auf die Binnenstruktur. In gestischen Grof3- und Kleinformen gewinnt die Li-
nie Eigenstandigkeit. Wahrend der Duktus der Grof3formen durch ausholende
Korpergesten (z. B. Bogen) bestimmt wird, wurde ein Repertoire ,handschrift-
licher” Kleinformen tiber die Ornamentalisierung von Natur- und Stadtland-
schaften entwickelt. Beide kénnen sich auch aufeinander beziehen, sei es, wie
in ,Moby Dick" (1982/83), durch Uberlagerung, wobei sich die Anordnung der
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Kleinformen an der gestischen Grof3form orientiert, sei es durch formale Iden-
titat bei Differenzierung im Mafdstab (z. B. Zickzacklinien und schraffurartige
Schriglagen).

Flichenkomposition

Die Komposition entwickelt Helga Primbnow aus bewegten - oft tanzerisch be-
wegten - Figuren und ihren verschiedenen Stellungen. Dieses Motiv entstand
im Zusammenhang mit den ornamentalisierten Stadtlandschaften in Form
von Dreiecksgesichtern als Zeichen fiir den Menschen. Uber den Umweg der
Plastik wurden sie dann figtrlich vervollstindigt. Bewegungsstudien nach der
modellierten Figur fihrten zu einem Repertoire von Kreis- und Dreiecksfor-
men in anthropomorpher

Anordnung, indem Leib und Gliedmaflen bald ihre Wiedererkennbarkeit ver-
loren und zum anthropomorphen Kompositionsgerust freier Flichenformen
wurden. So wandelten sich z. B. die Beine zu spitzwinklig verzogenen, ,gestelz-
ten” Dreiecken. Kompositionswirksam wurde die bewegte Figur nicht im Sinne
eines gegenstindlichen Motivs, sondern als Metapher bewegter Komposition.
Die groftflachig gliedernde Figur 16st sich seit 1982 in eine zunehmend freie
und unregelmaflige, kleinteilige und formal vielschichtige Komposition auf,
ohne ganz daraus zu verschwinden. Nicht um Abbildung, Abstraktion oder
Suggestion bewegter Posen geht es Helga Primbnow, sondern darum, aus
ihnen den Bewegungseindruck oder die Stimmung einer Bewegung zu gewin-
nen. Diese werden dann zum Ausléser einer im Ausdruckscharakter von thnen
zwar beeinflussten, aber tbergegenstindlichen Komposition von Flachen und
Linien.

Ubergiinge zwischen Konkretion und Gegenstindlichkeit

Einzelne gegenstandliche Signale werden in solchem Zusammenhang viel-
deutig, vom reinen Formwert tiber das kompositionelle Gewicht bis zu ver-
schiedenen Gegenstandsassoziationen. So reagieren die Formeln der Gesichter,
Winkel- oder Dreiecksprofile mit punktférmigen oder langgezogenen Augen,
Nasenhaken und herzférmigem Mund, die ihre Gegenstindlichkeit noch am
ehesten bewahren, zugleich Kompositionsrichtungen und sind bis zur Un-
kenntlichkeit in das Formenrepertoire integriert. Der Unterschied zwischen
noch gegenstiandlich motivierten und freien Formen verliert seinen Sinn und
wird eingeebnet. Die simultanen Bedeutungs- und Funktionsalternativen, die
sie innerbildlich ermoglichen, entfaltet Helga Primbnow auch werktbergrei-
fend. Bilder enthalten jeweils ,Keime® fur neue Bilder. So assoziierte
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Helga Primbnow z. B. zu den bogenférmig-gestisch gefithrten Zickzacklinien in
,Moby Dick“ (1982/83) den Formwert ,Fisch®, den der Bildtitel protokolliert.
Aus dieser Formerinnerung und den blitzihnlich die Bildflache durchqueren-
den Zickzacklinien in ,Die Hochzeit” (1983) entsteht dann in ,Italienische
Polonaise” (1983) eine geschlossene, weiterhin ungegenstiandliche Zickzack-
linienformation, die die Fischform deutlicher suggeriert.

Zum gegenstiandlichen Fisch-Motiv verdichtet sie sich erst in den vélkerkund-
liche Impressionen verarbeitenden Bildern des Sommers 1984, deren kleineres
Format das prozessuale Identifizieren und Deuten gegenstindlicher Motive
begtnstigt, weil der Duktus auf die Handbewegung eingeengt und damit star-
ker kontrolliert wird. Diese gegenstandlichen Motive aber bestehen aus Form-
charakteren, die zugleich auch einzeln und dann nicht gegenstindlich deutbar
auftreten, so dass nicht entschieden werden kann, was von welchem abgeleitet
ist: eine solche nicht nach Prioritit auflésbare Wechselbeziehung besteht etwa
zwischen Kreis und Zickzacklinie und deren Kombination in einer Blume. Die
elementar-naturhaften gegenstandlichen Motive dieser Bilder, in denen Helga
Primbnow eine Verwandtschaft zu den ornamentalen Motiven volkerkundli-
cher Zeugnisse findet, ohne deren Inhaltlichkeit ibernehmen zu wollen, tragen
zwar Zeichencharakter, transportieren aber keine konventionelle Semantik. Sie
sind Chiffren fiir die formalen Gegebenheiten und den Stimmungsausdruck,
fiir den ,Kosmos® des Bildes in Analogie zur kosmisch-naturhaften Bedeutung
archaischer Symbole. Doch immer werden die assoziativ gefundenen gegen-
stindlichen Bedeutungsmaoglichkeiten nur so weit prazisiert, dass sie sowohl
als reine Formwerte gelesen werden kénnen als auch - oft mehrere, ineinander
tibergehende - gegenstandliche Bedeutungen zulassen. Bei identischem, kon-
stantem Formenrepertoire ermoglicht die Konstellation der Formelemente
eine simultane Metamorphose der Funktionen und Bedeutungen. Dasselbe
Formgebilde ist nie weder ganz autonom noch ganz gegenstiandlich; es ver-
weigert sich der eindeutigen Zuordnung zu den Polen Konkretion oder Gegen-
standlichkeit. Diese Offenheit, dieses Ineinanderiibergehen halt gleichermafien
die innerbildliche Komposition ,in Bewegung®, wie es die Werkentwicklung
vorantreibt. Das Setzen und Wiederaufheben gegenstandlicher und freier
(konkreter) Formen entspricht zugleich dem durch die figtirliche Bewegung
formulierten, bildbestimmenden Prinzip der in Verwandlung umgesetzten
Bewegung. Die bewegte Figur erweist sich als gegenstindliche Metapher der
vielschichtigen Bilddynamik und -vitalitat. Die Bildtitel schlie8lich notieren die
durch Formcharaktere oder Farbstimmung hervorgerufenen Assoziationen. Sie
erklaren nicht, sondern sind selbst Teil des Bildes, indem sie demselben Bewe-
gungsprinzip, der Methode der Verwandlungen folgen.

Dr. Claudia Miiller, 1984
Kunsthistorikerin
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